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WILLY
ORSKOVS
BOJNINGER

Af Willy @rskovs (1920-1990) pneumatiske figurer — slanke, oppustelige ror —
MARIA FABRICIUS HANSEN repreesenterer et scerligt kapitel i nyere dansk skulpturhistorie. De blev
DR.PHIL. genopvakt i 2012 i en film og pa en udstilling pa Sore Kunstmuseum.

NY CARLSBERGFONDET [ artiklen fortcelles der om det pd én gang enestdende og tidstypiske

projekt, som Qrskovs arbejde med form og flygtighed var.
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efterdret 2012 viste Sore Kunstmuseum "Wil-
ly @rskov — Bejninger”, en af de forste scer-
udstillinger efter at museet dret forinden db-
nede sin vellykkede tilbygning. Her fik muse-
ets gaester en sjelden lejlighed til at mode de pa én
gang enkle og scere figurer, som QOrskov formgav
fra slutningen af 1960erne og frem til midten af
1980erne, opstillet som slanke cylindre, som porte
eller i andre boejede versioner
Willy @rskov (1920-1990) var en af sin generati-
ons storste billedhuggere og arbejdede som sadan
med skulptur hugget i sten eller stobt i bronze eller
andre traditionelle materialer. Men hans "bejnin-
ger” eller — som han kaldte dem pd fransk — "flexi-
ons” var oppustede skulpturer i form af nylonbe-
kleedte gummirer af stof, man scedvanligvis brugte
til redningsveste. Det er et materiale, som merner,
og udstillingen af disse pneumatiske skulpturer

var derfor ogsda en afsked med et veerk, der hvor
langtidsholdbart det end var rent kunstnerisk,
darligt taler tidens tand. Der skulle pumpes under-
vejs for at holde veerkerne speendstige, og enkelte
matte udelades, fordi de ikke kunne holde luft.
Udstillingen var installeret i samarbejde med
Willy Orskovs enke Crethe Grathwol, der ogsa
havde produceret en ledsagende film med stotte
fra Ny Carlsbergfondet og Velux Fonden. Her ser
man hen over 47 meditative minutter udpaknin-
gen af de hengemte ror, den stilfecerdige oppust-
ning af dem pd en mark pda Boge, hvor Orskov hav-
de sit danske hjem, og den afsluttende temning af
dem for luft. Filmen viser sdledes en gentagelse el-
ler "reenactment”, som det kaldes i nutidens fag-
sprog, af de "skulpturhandlinger” eller forestillin-
ger, som Orskov selv stod for pd en reekke udstil-
linger i Danmark. Figurerne blev pumpet op af to

oo

Figurerne blev pumpet op, arrangeret i forskellige
formationer - bojet, klemt med skruetvinger, bundet
i knuder - og til slut tappet for luft igen.
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Bojninger, udstillingen af Willy
Q@rskovs pneumatiske skulpturer
pd Sore Kunstmuseum, efterdret
2012. Foto: Léa Nielsen
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Modstéende side:

11976 repraesenterede Willy
@rskov Danmark pd Venedig-
biennalen. Her ses et udsnit af det
ene rum i den danske pavillon, hvor
bejningerne blev vist (personen til
hejre er en geest pé udstillingen).
Bejningerne blev ogsd vist p& ud-
stillinger og museer i Danmark,
blandt andet p& Ny Carlsberg
Glyptotek i 1979.

Foto: Grethe Grathwol

Stillbilleder fra filmen Syv pneu-
matiske skulpturer af Willy @rskov
pé& Bogemark 2012, instrueret af
Grethe Grathwol og filmet af
Thomas Gunnar Bagge.

Foto: Th.G. Bagge

"akterer”, som han havde engageret til foretagen-
det, arrangeret i forskellige formationer — bojet,
klemt med skruetvinger, bundet i knuder — og til
slut tappet for luft igen.

For Willy @rskov, der dengang han begyndte
pd projektet med de pneumatiske skulpturer le-
vede pa skift i Marly-la-Ville ved Paris, Verona og
Danmark, var kunsten almengyldig og uathengig
af det specifikt danske.

Han var ikke den eneste kunstner i det 20. ar-
hundrede, der arbejdede specifikt med luft og op-
pustning af former. Alligevel kunne hans pneu-
matiske rer maske for en umiddelbar betragtning
synes at veere enestdende og spidsfindige kunst-
neriske pafund. Med udstillingen og filmen pa Sore
Kunstmuseum, hvor de pneumatiske skulpturer
blev genopvakt, blev det imidlertid klart, at denne
scerlige praksis og formgivning bade var pa linje
med en reekke bestreebelser i kunsten internatio-
nalt set, dengang de blev til, og med nogle tenden-
ser, som siden kun er blevet mere og mere dbenly-
se inutidens kunst.

Men hvad er det, der gor disse figurer til noget
ganske scerligt og samtidig aktuelt?

Det er almindeligt i omtalen af kunst at bry-
de veerkerne op i form og indhold. Vi kunsthisto-
rikere kan have en tendens til at se pd, hvordan
veerkerne ser ud, og dertil, oveni, soge at forklare,
hvad de mon sd betyder. I den made at se pd kunst
pd, ligger der en indirekte nedvurdering af vecer-
kets udseende og udformning, dets stil, som opfat-
tes som noget overfladisk i en lidt nedladende be-
tydning, mens det, der for alvor tages alvorligt, er
det sakaldt dybere indhold, den dybere betydning,

som mere er af fx littercer eller psykologisk art. Det
bliver et spergsmadl om overflade modsat dybde,
hvor det antages som en selvfolge, at der er mere
at finde i dybden — som sproget ogsd pdstar: at ga
i dybden med noget, det er den grundige mdde at
arbejde pa.

Men Orskovs boejninger tydeligger, at form og
indhold ikke kan skilles ad. Der er ikke en skjult,
egentlig eller dybere betydning, som man kan for-
tolke sig frem til. Eller, betydning er der selvfolge-
lig, men den hcenger uleseligt sammen med for-
men, dens tilblivelse, dens begraensede varighed
i tid; betydningen er der, men den kan ikke skilles
fra overfladen.

Gar viidybden og ser paindholdet, er det, helt
bogstaveligt, tomt, det er bare luft.

Alt det, der historisk set er blevet forbundet
med skulptur, bliver her vendt radikalt om: De
pneumatiske skulpturer er det modsatte af stati-
ske og evige, som er monumentets og mindesmecer-
kets egenskaber. Monumentet i form af den Kklassi-
ske skulptur er tidles. Bade gennem sit bestandige
materiale, som fx bronze eller marmor, sin ens-
farvethed, som er en abstraktion fra virkelighe-
den, og sin ubeveegelighed — fremhceevet ved den
sokkel, skulpturen typisk vil veere placeret pd. Or-
skovs pneumatiske skulpturer er uklassiske i de-
res tidsspecificitet og i deres placering i rummet
pa lige fod med beskueren: De er til stede i nuet
gennem deres stoflige, ofte hudfarvede eller ma-
ske bemalede overflade, deres beveegelighed, gen-
nem processen, det tidslige i selve deres eksistens.

Figurerne star meerkeligt lette, direkte pa jor-
den, uden sokkel. Der er nemlig placeret en ikke

De handler sédan set bare om forholdet

mellem tid, rum og stof, og det er i
grunden ikke sd lidt.
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synlig, tung blyplade i bunden af dem, sa de ikke
umiddelbart veelter. Men de er pdavirkelige af luf-
tens bevaegelse og af temperatursvingninger, og
deres sorte ventiler gor det dbenlyst, at man let
kan lukke luften ud af dem.

Nar de slanke rer pumpes op, rejser sig, og si-
den temmes igen for luft, er det formens tilblivel-
se i rummet, vi bevidner, og dens forsvinden igen.
Det bliver en meget konkret, direkte konfrontati-
on mellem dem og os mennesker, som er til stede,
ligeledes som opretstdende, men blede og boejeli-
ge, fleksible figurer i rummet, og med en kostbar,
smertelig afmalt tid til vores radighed; det er en til-
blivelse og tidslighed gjort til form.

Derfor er Orskovs figurers form, deres udse-
ende og deres overflade ét med deres indhold og
betydning. De handler sddan set bare om forhol-
det mellem tid, rum og stof, og det er i grunden ikke
sa lidt.

Der er tilmed bade elegance og humor i skulp-
turerne: Elegance i de formationer i rummet, de
kan etablere, i deres svajende bevcegelse, og ikke
mindst i de relationer, der opstdr imellem dem og
omgivelserne, som det ogsa fremgar af filmen; og
humor i deres optimistiske rejsning, i deres lidt
slukerede sammensynkning, og undervejs i den
uforudsigelige bevaegelse og tilblivelse af formen,
som oppumpningen afstedkommer, hvor vi i reali-
teten ser én lang sekvens af skiftende figurers til-
blivelse eller ét langt forleb af transformationer, af
formforvandlinger. Der er ligeledes en god porti-
on humor og forunderlighed i de sterrelsesforhold,
skulpturerne kan iscenescette, den leg med skala
og relationer mellem figur og rum, de reprcesente-
rer. Det havde en i positiv forstand grotesk effekt,
ndr en keempe lang, lidt slap pelse blev delvis op-
stablet ved garden pd Boge.

Som beskuere forholder vi os direkte til bej-
ningernes stoerrelse, form, beveegelse og forgeenge-
lighed. Vi reagerer direkte, fordi vi kan relatere os
tildem som figurer, der er flygtige i bdde rum og tid.

Selvom ingen andre kunstnere har lavet no-
get, der ligner Willy @rskovs bejninger, og pd trods
af det lokale, stedsspecifikke, der kendetegner
dem i deres opstilling pa Boge, var Willy @rskovs
eksperimenter med de oppustelige skulpturer fra
1960erne og frem ganske tidstypiske. Der er tale

om et projekt, der ud fra netop en overfladisk be-
tragtning — hvis man kun fokuserer pa stil i betyd-
ningen veerkets umiddelbare udseende — kan tage
sig ganske forskelligt ud i forskellige dele af den
vestlige verden. Ndr vi betragter disse tendenser i
kunsten retrospektivt, fra vores nuvcerende syns-
vinkel, kan vi imidlertid se, at mange af verdens
veesentligste kunstnere og skulpterer var i gang
med lignende projekter. Selvom vcerkerne variere-
de i form og materialer, var de betingelser, der la
til grund for dem, og de bestreebelser, kunstnerne
forsegte at give form, grundleeggende besleegtede.

Det er kunst, der i sin samtid paradoksalt nok
blev skeeldt ud bade for at veere vanskeligt tilgeen-
gelig og for at veere for bogstavelig. Nogle folte sig
ladtistikken, ndr veerkerne ikke havde en titel, der
kunne “forklare”, hvad de handlede om. Det blev
opfattet som et problem, at kunsten ikke henvi-
ste til en dybere sandhed, der overskred veerkets
egen stoflighed og genstandsmeessighed. Pa trods
af avantgardens udfordringer og udforskninger af
kunstbegrebet fra begyndelsen af det 20. drhund-
rede og frem, var forestillingen om kunst jo for de
fleste stadig forankret i traditionen fra darhundre-
ders illusionisme, til veerker, der forestiller noget
andet, end de er, altsd henviser til noget andet,
som repraesenterer eller symboliserer noget andet
end sig selv — denne higen efter et indhold eller en
dybde, som er hinsides veerket som sadan.

Det var imidlertid netop vcerkets konkrete
form i et specifikt rum, som kunstnerne enskede
at fremhceeve, dets genstandsmeessighed, dets ka-
rakter af objekt. Gennem arbejdet med materia-
ler, serialitet, farver, betoning af stofligheden —
og netop tidslighed — forsegte disse kunstnere at
vende opmeerksomheden mod vcerket selv. Den
celdre kunsts iboende pdstand om, at der var en
storre forteelling, en dybere mening, som kunst-
veerket skulle henlede opmceerksomheden pd, op-
fattede de som forloren.

Som Orskov selv formulerede det i et motto
i en af sine skarpt teenkte kunstteoretiske boger,
Objekterne — proces og tilstand (1972): "Det er ikke
skulpturerne, der kreever forklaringer; det er vir-
keligheden.” Men denne kunstopfattelse handlede
langt fra om, at veerket blot skulle veere abstrakt
pynt pd vores omgivelser. Der ld store krav og for-

Det er kunst, der i sin samtid paradoksalt nok

blev skeeldt ud bdde for at veere vanskeligt tilgaengelig
og for at veere for bogstavelig.
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Monumental figur placeret ved
Willy @rskov og Grethe Grathwols
gérd pé Boge. De monumentale
ror blev her neermest til land art.
Foto: Grethe Grathwol
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Bejninger, udstillingen af Willy
@rskovs pneumatiske skulpturer
pé Sore Kunstmuseum, efter@ret
2012. Foto: Léa Nielsen

ModstGende side:

Pneumatisk land art. Fra en
mark ved gdrden pd Boge.
Foto: Grethe Grathwol

ventninger til kunsten om at bidrage til at afklare
savel forholdet mellem menneskets indre og ydre
virkelighed som mellem mennesket og dets omver-
den. Med Orskovs egne ord, "at betragte er — for
et menneske — en dobbelteksponeret situation: At
betragte, og samtidig at opleve sig selv betragten-
de. Betragtningssituationen er derfor ogsd en ek-
sistentiel situation. Det er at finde sin egen positi-
on ved hjeelp af et objekt, samt at finde et objekts
position ved hjcelp af sig selv.”

I USA fik den nye kunst blandt andet beteg-
nelser som bogstavelig eller minimalistisk, mens
der ikke var en tilsvarende samlet betegnelse i
Europa. Orskov selv argumenterede for den dbne
skulptur” som mest deekkende. Deri 1@, at skulp-
turen ikke postulerede én absolut betydning. Men
samtidig med, at man havde mistet troen pd de
storre sammenhceenge og de helt store, overgriben-
de sandheder, havde man vundet en ny tro pd den
konkrete, specifikke tilstedevcerelse her og nu.

Den nye kunst insisterede pd en direkte relati-
on tilbeskueren. Det kunne veere i form af installa-
tionskunst eller happenings eller en kombination
af begge, som Orskovs bejninger ma siges at veere.
Det blev kunsten dengang Kkritiseret for, idet den
blev bebrejdet sin teatralskhed og iscenescettel-
se af relationen mellem veerk og beskuer. Som Or-
skov formulerede det i Den dbne skulptur, indebar
den ikke-afbildende praksis, at skulpturen blev
"kroppens modpart og medspiller”. Det er selvfol-
gelig udpreeget i et i dén grad processuelt og tids-

ligt vecerk som @rskovs pneumatiske figurer: I deres
afmadlte veeren giver de kun mening i samspil med
beskueren. I modscetning hertil er den klassiske
skulptur, der i sit uforgeengelige materiale, sin mo-
nokrome abstraktion og i sin position, hejt heevet
over hverdagslivet, postulerer at skulle vare ved til
evig tid, uafheengig at hvem, der matte mede den
pd sin vej, uafheengig af en konkret betragter.

Men hvor teatralskhed den gang blev brugt
som en negativt ladet betegnelse om den nye
kunsts bestraebelser, er det for leengst blevet et be-
greb, der kan fungere som feellesnecevner for rigtig
meget af den kunst, der siden blev lavet. Orskov
havde fat i den lange ende, om man sd ma sige.

For i de seneste artier har kunstnere arbejdet
med iscenescettelse, med det stedsspecifikke, med
det performative, med det flygtige, med interak-
tionen mellem veerk og hverdagsliv, med kunsten
som begivenhed. Alt det var til stede allerede i Or-
skovs ferste oppumpning af en nylon-gummicylin-
der. Det er en made at arbejde med kunst pd, som
er blevet kaldt "den performative vending”. Den
begyndte at manifestere sig i USA i 1950erne med
bl.a. John Cage og transformeredes op igennem
1960erne og 1970erne, herhjemme iscer med Flu-
xus beveegelsen og med kunstnere som Bjern Nor-
gaard og Lene Adler Petersens “aktioner”, og vide-
re frem til i dag. I disse ar arbejder en lang recekke
kunstnere i Danmark og resten af verden inden for
forskelligartede udtryk, der har til feelles, at kunst-
nerens handling og forbindelsen til og gerne inter-
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aktionen med publikum (der helst ses som delta-
gere snarere end tilskuere) er det egentlige "veerk”.

Udstillingen, og herunder filmen, pd Sore
Kunstmuseum var sdledes ikke blot et historisk
tilbageblik pd en celdre kunstners virksomhed i
form af en arkeeologisk genoplivning af ellers util-
gaengelige skulpturer. Den satte de seneste artiers
kunstiet historisk perspektiv, idet man igen kunne
opleve et veerk, der havde bdde nuet og tidslighe-
den som sit tema, i form savel som i indhold.
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Men hvor teatralskhed den gang blev brugt som en negativt ladet
betegnelse om den nye kunsts bestraebelser, er det for laengst

blevet et begreb, der kan fungere som feellesncevner for
rigtig meget af den kunst, der siden blev lavet.
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